
6B Domingo 17 de diciembre de 2023 La Estrella de Panamá

Anaquel
laestrella.com.pa | D E estrellaonline Q laestrellaonline

Reimagining Panama’s Musical and 
Cultural Narratives of Jazz 

El libro de Patricia Zárate de Pérez destaca la rica tradición del jazz en 
Panamá, explorando su antigüedad y la contribución del Tambo Jazz al 

Global Jazz

Luis Pulido Ritter 
colaboradores@laestrella.com.pa 

PANAMÁ  

Si algunos dudaban o 
se preguntaban sobre 
si hay una tradición 

de jazz en Panamá, este 
libro de Patricia Zárate de 
Pérez, profesora de terapia 
musical y Global Jazz, de 
la universidad de Berklee, 
en los Estados Unidos, nos 
muestra con un buen 
repertorio de material que 
el Jazz en Panamá es de 
vieja data, que podemos 
hablar de tradición del 
Jazz e incluso, del Tambo 
Jazz como un aporte espe-
cífico al Global Jazz.  

La autora, en efecto, junto 
con Danilo Pérez (con quien 
ha fundado una familia) es  
organizadora y promotora 
del Festival de Jazz en Pana-
má desde 2003, un festival 
que ha contribuido decisi-
vamente al acervo cultural 
del país que, tras la invasión 
de 1989, había quedado 
devastado culturalmente. 

 Aunque la autora se abs-
tiene, por ser tremenda-
mente “complejo” y “multi-
dimensional”, dar una defi-
nición de jazz (“no one per-
son has the authority to 
define jazz or global jazz”), 
así como  una  historia com-
pleta del jazz en Panamá y  
entrar en los vericuetos de 
la idea de nación en Pana-
má, encontramos en este 
libro una historia bien 
investigada sobre la pre-
sencia trasnacional del jazz 
como expresión afroameri-
cana. 

Según la autora, no se 
puede entender el jazz 
reduciéndolo a los Estados 
Unidos, a pesar que se le 
considere un género musi-
cal “clásico” de aquel país, 
sin considerar el aporte de 
la diáspora africana en 
América Latina y el Caribe 
y, especialmente de Pana-
má, donde llegaron cientos 
de miles de trabajadores de 
las Antillas inglesas, desde 
la mitad del siglo XIX, para 
construir el ferrocarril y los 
dos canales, el francés y el 
norteamericano, con sus 
improntas culturales.  

Es de aquí que la autora 
afirme que si la historia de 
panameños en el jazz desa-
pareciera, entonces, se per-
dería una “importante 
conexión de los Estados 
Unidos y América Latina”, 
una conexión que además 
borraría, según creo, la his-
toria diaspórica de los afri-
canos en América, cuya 
música ha sido y es trasna-
cional, desde lo “popular”, 
hasta lo “culto”, pues el cos-
mopolitismo cultural no 
está reservado a las élites.  

Ciertamente, es un libro 

que se escribe desde una 
perspectiva cultural post-
nacionalista y, por lo tanto, 
postromántica, un libro 
que, aunque no se desgaste 
en las torcidas narrativas de 
identidades culturales 
esencialistas, no pierde de 
vista que, tras esa conexión, 
hay una historia de injusti-
cia social, esclavismo y 
deportación, imperialismo, 
imaginarios coloniales y 
colonialistas, racismo y dis-
criminación de clase, géne-
ro y raza (tanto en los Esta-
dos Unidos como en Pana-
má y, especialmente, a tra-
vés de la música), del cual el 
jazz, como género musical, 
trasnacional y pan afro 
americano, ha sido parte 
desde que la modernidad 
entrara en la fase vaporina e 
industrial donde la mano de 
obra  afro-caribeña viajaba 
de un lugar a otro en el 
mundo del Atlántico.  

Es un libro que nos lleva 
de la mano a través de la 
compleja historia de las 
relaciones y los conflictos 
culturales y humanos que 
se articulan con los Estados 
Unidos como poder emer-
gente en la región, que crea 
estereotipos del Otro, ¨Jim 
Crown with the Panama-
nian Hat¨  y Panamá como 
nación que, con la música, 

busca articular un imagina-
rio nacional. En este senti-
do, nos informa, además, de 
la importancia de las ban-
das panameñas de música 
desde el siglo XIX, como la 
Banda Republicana y la de 
Bomberos, que también 
intervinieron en la forma-
ción de músicos desde la 
época colombiana. 

No hay muchas referen-
cias con respecto a la músi-
ca colonial, punto que es 
comprensible, y la autora 
no deja de mencionar los 
silencios de Alfredo Casti-
llero Calvo, especialmente, 
con la presencia musical 
afro que, en la época colo-
nial, no dejo de estar allí.  El 
libro, en efecto, tiene el sub-
título de ‘Panamanian Suite’, 
que es una figura musical, 
compuesta por varios 
movimientos y, en este 
caso, el libro está dividido 
en tres capítulos, el primero 
se ocupa de la creación de 
imaginarios antes del jazz 
en el contexto de figuras 
estereotipadas y racializa-
das del Otro desde los Esta-
dos Unidos, el segundo de 
las tachaduras del aporte de 
músicos no estadouniden-
des al jazz, desde Luis 
Russell (1902-1963) hasta el 
presente, una tachadura 
que también es ejercida por 

los panameños mismos, 
proyección de la “suprema-
cía blanca”, al no reconocer 
el jazz como parte de la 
música del país, aunque el 
Tambo Jazz es un aporte 
original al género, y el ter-
cero de la música como 
poder (se toma como ejem-
plo la invasión a Panamá en 
1989) y del Jazz Global, que 
es la emergencia de músi-
cos desde la década del 90 
del siglo pasado que ha 
conectado el jazz con sus su 
tradiciones locales y folkló-
ricas y ha sido como un 
contrapunto a la “hiperglo-
balización” cultural. No 
podemos entrar a describir 
con detalle aquí la riqueza 
de aportes, informaciones y 
análisis de cada capítulo, 
pero es evidente que a la 
autora le favorece toda la 
amplia discusión postcolo-
nial, postmoderna y deco-
lonial, que va desde un 
Edward Said con respecto 
al “orientalismo” hasta un 
Walter Mignolo con su 
“pensamiento fronterizo” o 
“un otro pensamiento”, per-
mitiéndole así hablar de  
“jazz apartheid”, que es la 
práctica de exclusión de 
América Latina y el Caribe, 
de las mujeres, de la comu-
nidad LGTB+ y de los indí-
genas de la historia del jazz 

y la educación.  
Como educadora que es la 

autora también nos habla 
del Jazz, en el último capítu-
lo, como un filosofía de vida, 
una filosofía que se apoya 
en toda la tradición del jazz 
que, como Miles Davis 
(1926-1991)  y Wayne Shor-
ter (1933-2023), considera-
ban que no había nota falsa, 
sino que todo dependía del 
contexto, y que la educa-
ción musical debería ayu-
darnos a entrar en espacios 
desconocidos e inexplora-
dos.  

Este libro de Patricia Zára-
te de Pérez se une al corpus 
panameño de investigación 
sobre la música del país y 
no deja de ser tremenda-
mente cuidadoso en men-
cionar y citar los trabajos ya 
realizados al respecto, pero 
solo sentí la ausencia de 
Roque Cordero (1917-2008) 
que, a pesar que no fue un 
jazzista, intervino decisiva-
mente en la música del país 
y de la región.  

Pero esto no desmerita, de 
ningún modo, este trabajo 
excepcional, debidamente 
investigado y publicado, 
que seguramente marcará 
un hito en el corpus de la 
investigación musical y 
cultural en el país y la 
región. 

Portada del libro de Paticia Zárate de Pérez. 

Cedida

...es un libro que 
se escribe desde 

una perspectiva cul-
tural postnacionalista 
y, por lo tanto, pos-
tromántica, un libro 
que, aunque no se 
desgaste en las torci-
das narrativas de 
identidades culturales 
esencialistas, no pier-
de de vista que, tras 
esa conexión...”

“


